Venzago kiirzt Gustav Holsts Planeten

Beim Sternzeichen-Konzert in der Tonhalle stand unter anderem Holsts Planeten-Suite auf dem Programm. Der
schweizer Dirigent Mario Venzago spielte mit den Symphonikern indes eine an vielen Stellen gekiirzte Version.

Von Christian Oscar Gazsi Laki

Spitestens bei dem Schluss des
sechsten Satzes - Uranus, der
Magier - von Gustav Holsts
,Die Planeten” unter der Lei-
tung von Mario Venzago in der
Tonhalle diirfte es zu Irritatio-
nen gekommen sein. Zumin-
dest bei den Zuhorern, die das
Anfang des 20. Jahrhunderts
entstandene Werk schon ken-
nen. Was war geschehen? Bei
dem Sternzeichenkonzert mit
den Diisseldorfer Symphoni-
kern gastierte erneut der
Schweizer Dirigent Mario Ven-
zago. Dem hiesigen Publikum
bekannt als ,Schumanngast*
der Diisseldorfer Symphoni-
ker. Nun brachte er - wie pas-
send in das Planetarium der
Musik - Holsts Planeten-Suite
mit.  Programmmusik, die
wahrhaft wirkt wie Filmmusik
zu einem imaginaren Science-
Fiction-Film. So verwundert es
nicht, dass die so malerisch
sphérischen Planeten-Klinge
Holsts zahlreiche Filmmusiken
iiber die Jahre inspirierten, ja
vielleicht sogar die Muslks ra-
che Hollywoods als sof
maRgeblich mitgepragt haben
diirften. Die ~Symphoniker
schlugen sich recht gut. Spiel-
ten nie verwinkelte Partitur
Holsts mit nicht iiberragender,
aber durchaus anspreiender
Qualitit.

Wirklich irritierend waren die
Eingriffe des Dirigenten
Ahnliches gilt fiir die Damen
vom Chor des Musikvereins,
denen im letzten Satz eine
sphirisch schwebende Rolle
zukommt. Venzagos Dirigat in-
des tendiert nicht selten zu ei-
ner gewissen Kleinteiligkeit,
wenn nicht gar Hektik, die dem
unaufhaltsamen Fluss Holst-
schen Klanges etwas den Atem
nahm. Hilfreich ist es auch
nicht, wenn der Dirigent nicht

Unter dem Dirigat von Mario Venzago wurde ,Die Planeten” von Gustav Holst verkiirzt gespielt.

selten derart vertieft in die
Partitur blickt, dass man das
Gefiihl hat, der so wichtige Au-
genkontakt zum Orchester lei-
de. Doch das eigentliche Pro-
blem war nicht Venzagos Diri-
gat. Das wirklich Irritierende
waren seine Eingriffe in Holsts
Werk. Wohlgemeinte Schnitte
in - oft aus Sicht des Dirigenten
verbesserungswiirdige - Werke
hért man heute nur noch sel-
ten.

Doch Venzago lieB bei sei-
ner Interpretation diese Praxis
ungeniert  wiederaufleben.
Oder gibt es eine neue Version
von Holsts Partitur, in der die-
se Schnitte irgendwie histo-
risch  begriindet  werden?
Wenn ja, wire ein Hinweis im
Programmheft hilfreich. Doch
wahrscheinlicher ist, dass Ven-

zago eigene Griinde dafiir hat-
te, nahezu an allen Sitzen
Hand anzulegen. Schon bei
Mars, 1. Satz, mit fesselndem
Fiinf-Viertel Takt gefiillt mit
einem der wohl pragnantesten
Marschrhythmen, schnitt er
kurzerhand eine zentrale Pas-
sage aus der Partitur, Was da-
bei verloren ging, ist ein mit-
reiRender Bruch, ein Zusam-
mensturz, den Holst in diesen
ansonsten sehr vorwirts stre-
benden Satz hineinkompo-
niert hat. Weitere noch umfas-
sende Kiirzungen folgen auch
im2. Satz, bei dem just ein Vio-
lin- und Cello-Solo geopfert
werden. Anderenorts werden
etwa Steigerungen abgekiirzt.
Und dann kam Uranus, der be-
sagte sechste Satz, in dem die
von Venzago gespielte Version

das Ende sprichwértlich um-
polt. Die letzten gut zwei dut-
zend Takte fehlen. Man kann
durchaus iiber die musikali-
sche Qualitdt von Holts Werk
streiten, doch derartige Ein-
griffe verdndern die Proportio-
nen, sogar teilweise die Ge-
samtwirkung. Wenn einem in
einem Werk so vieles iberfliis-
sig erscheint, dann wire es
konsequenter, von einer Auf-
fiihrung Abstand zu nehmen.
Doch bot das Konzert nicht nur
Holst, vor der Pause zelebrierte
man Bernd Alois Zimmer-
manns 100. Geburtstag mit sei-
ner ,Photoptosis”, das - eine
nicht enden wollende Flut an

Zeitstrémen  zusammenfiih-
rend - auch mal etwas erschre-
cken mag.

Doch ist diese Musik voll
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von Urkriften, die sich ihren
Weg in die Seele des Publikums
suchen, Weniger inspiriert war
das Doppelkonzert fiir Klari-
nette, Viola und Orchester von
Max Bruch, der vornehmlich
durch sein Violinkonzert Be-

kanntheit erlangte.
Zwar ansprechend inter-
pretiert durch Nicole

Schrumpf und Ralf Buchkre-
mer - beide Mitglieder der Diis-
seldorfer Symphoniker -, ist es
reaktiondr epigonale Musik.
Sie spricht eine Sprache, die
zur Zeit ihrer Entstehung
(1911) schon langst als anti-
quiert galt. Dennoch konnten
hier die Diisys ihre stilistische

Wandlungsféhigkeit ~ erneut
iiberzeugend unter Beweis
stellen.



