Wie Ad4m Fischer Haydn in Mahler entdeckt

INTERVIEW Der Dirigent verrit vor der Auffithrung von Mahlers 8. in der Tonhalle, wieso fiir ihn diese Musik zur , Wiener Klassik” gehért. Ein Bekenntnis.

Das Gesprach fiihrte
Christian Oscar GazsiLaki

Der ungarische Dirigent Adém
Fischer, der ,Prinicipal Con-
ductor” der Diisseldorfer Sym-
phoniker, hat eine ganz eigene
Sicht auf Gustav Mahler und
die Wiener Klassik. In seinen
Konzerten in der

nicht die kiinstlerische He-
rausforderung iberdecken. An
erster Stelle muss stehen, der
Kunst zu helfen, den Ausdruck
der Musik priziser zu machen.

Was zeichnet diesen Aus-
druck aus?

Fischer: Konkret glaube Ach dass
die leisen k

Tonhalle wird diese Auffas-
sung musikalisch spiirbar. Wir
sprachen mit ihm im Vorfeld

ler Auffiihrung von Mahlers 8.
Sinfonie.

Herr Fischer, was macht
Mahlers 8. Sinfonie, neben
der imposanten Besetzung
so aufer ewohnhch und fas—
zinierend?

Adam Fischer: Das ist eine schwie-
nge Frage. Ich kann nur von

schen Stellen nicht verloren
gehen diirfen, Es ist sicherlich
5o, dass die Musik sehr ippig
instrumentiert ist - es gibt wei-
te Strecken, wo sie ermiidend
laut sein kann. Das ist schon

i essozu

wir es auch zusammen mit
dem Stiickvon Haydn, Welches
fiir Haydn auch nicht typisch
ist. So ist bei,Die sieben letz-
ten Worte unseres Erlgsers am
Kreuze" die auch fiir Haydn ei-
gentlich typische Selbstironie
nicht vorhanden. Es geht um

ckung von Mahlers Musik in
den 60er Jahren des vorigen
Jahrhunderts hat auch dazu
gefiihrt, dass Mahler nicht aus
der schubertschen Tradition
heraus gespielt wurde. Die gro-

Re Besetzung und die , lauten”
stellen sind bei manchen zum
k verk Ich

Glaube und die U
Wie das Herz von 500 Men-
schen gleich schligt, das
méchte ich zeigen. Auch die
zarten Augenblicke, wie zum
Beispiel der Schlussgesang von
Faust ,,Alles Vergingliche ist
nur ein Gleichnis“. Das muss
und nicht nur ge-

gestalten, dass die Unterschie-
de prisent sind. Aber auch so,
dass diese dngstlichen, sanften
Augenblicke bewahrt bleiben.
Es ist nicht leicht, dass 350

Menschen soleise smgen dass

spielt werden.

Inwieweit kommt Ihnen da
die hohe Schule Thres Leh-
rers Hans Swarowsky zugu-
te, dem musikalische Zusam-

ns
Musiker sprechen. Das stiick
gehtin vielerlei Hinsicht in das
Guinnessbuch der Rekorde ein.
Das kann man nicht nur aus
heutiger Sicht beurteilen. Die-
se Riesen-Besetzung und der
jede Dimension sprengende
Umfang haben mit der damali-
gen Zeit zu tun, Er wollte zei-
gen, was iiberhaupt mit Instru-
‘menten, mit groRen Choren
und vielen Séngern gemacht
werden kann. Es ist aber eine
Falle fiir uns. Die logistischen

oder verls-
SehendKlingt Ichmochte aber
zeigen, dass 350 Singer leiser
singen kénnen als 50.

Und dariiber hinaus, was
macht die ,,Achte so beson-
lers?
Fischer: Es ist ein sehr religioses
Werk. Es ist beispielsweise ei-
genartig, dass die fiir Mahler
typische Ironie und Selbstiro-
nieso gut wie fehlt. Sie ist nicht
da. Das Werk will religiése
Uberzeugung und den Glauben
i S h

ung
rische Akkuratesse so am
Herzen lagen?

Fischer: Swarowsky hat damit
nur indirekt etwas zu tun. Mei-
ne Studienzeit in Wien spielt
abernatiirlich eine groRe Rolle
und die Wiener Technik und
Wiener Kultur. Ich glaube
namlich, dass die Wiener Klas-
sik zusammenhingt. Und das
bedeutet nicht nur Haydn, Mo-
zart und Schubert, sondern
auch Schonberg und Mahler.
Ichsuche immer den Schubert
in Mahler. Die

ungers diirfen

vermitteln

habe mal einen amerikani-
schen Journalisten gespro-
chen, der sich iiber die Ameri-
kaner beklagt hat, dass sie
manchmal die Einstellung hiit-
ten, f‘e lauter ein Orchester
spiele, desto besser sei es. Das
ist der Tod von Mahler. Seine
groRen Besetzungen sind ein
Mittel und diirfen kein Zweck
sein. Fiir mich ist wichtig, Mah-
ler mit der gleichen empfindli-
chen Sensitivitat zu spielen
wie Schubert. Wobei Schubert
‘muss man mit der gleichen
Dramatik spielen wie Wagner.
Wenn ich den Haydn oder den
Schubert inMahler nicht zeige,
ist das Mahler unwiirdig,

Sie paaren Mahler konse-
quent mit Haydn.

Fischer: Sie sind verwandt. Sei-
nen stil fithrt Mahler fort. Mu-
sikalisch verbindet die beiden
Komponisten viel mel

Mahler mit einem Zeitgenos-
sen, der nicht aus der Wiener
Schule kommt. Haydn ist ei-
gentlich der Radikalste unter

den Wiener Klassikern. Er be-
herrscht den rustikalen stil der
Wiener Klassik am meisten.
Mehr als Mozart und mehr als
Beethoven. Und das hat Mah-
ler aufgegriffen. Ich wollte cine
Briicke zeigen, die daist.

Mahler war wie Sie Operndi-
rektor in Budapest.

fischer: Ich habe eine gewisse in-
nere Beziehung zu Mahler ge-
spiirt, als ich Budapest verlas-
sen habe, Ich habe die gleichen
Probleme am Budapester Haus

Dirigent Adam Fischer war so wie Mahler auch in Budapest Operndirektor.

gehabt wie er. Vieles indert
sich viel weniger, als man
denkt. Er hat etwas Radikales
dndern wollen in Budapest und
hat es nicht gekonnt. Ich will
jetzt nicht sagen, dass sich in
den 100Jahren nichts geéndert
hat in Budapest, aber es hat
sich weniger geéndert als man
gedacht hat. Ich habe Mahler
besser verstanden, nachdem
ich auch in Budapest Operndi-
rektor war und auch wegge-
gangen bin.
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Was mégen Sie an Diisseldorf
besonders?

Fischer: Als man an mich heran-
trat habe ich gesagt, dass ich
die organisatorischen Aufga-
ben nicht iibernehmen kann,
das st fiir mich zuviel. Aber ich
wollte sehr gerne den Mahler-
Zyklus machen und eine CD-
Aufnahme, Dafiir, dass man
mir das ermdglicht hat, binich
sehr dankbar. Es ist ein Zufall,
aber ein giitiger Zufall. Ich
habe die Stadt gerne und habe
die Musiker auch gern.



