Mahlers Monumentalwerk in der Tonhalle

Die 8. Sinfonie unter Adam Fischer wirkte zeitlos. Die Auffithrung stieR doch an ihre Grenzen.

Von Christian Oscar Gazsi Laki

Kann eine Musikkritik (iber
Gustav Mahlers 8. Sinfonie
ohne ein Zitat des Schlusscho-
res ,Alles Vergingliche ist nur
ein Gleichnis...” auskommen?
Doch sind die letzten acht Zei-
len aus Goethes Faust 2 viel zu
magisch, um auf sie verzichten
zukénnen. Und zudem kénnen
sie, wenn man so will, einen
Schliissel liefern, um sich einer
Auffithrung von Mahlers zwei-
sitzigem ~ Monumentalwerk
sprachlich zu nahern. Dies ist
indes schwer genug, denn ge-
recht wird man den iiberaus
grofen Anstrengungen, denen
Musiker, Sanger, Organisato-
ren, Dirigent und nicht zuletzt
das Publikum bei der ,,Sinfonie
der Tausend* - so der etwas ab-
genutzte Kosename - ausge-
setzt sind, kaum. Ist Mahlers
»Achte” eigentlich nicht auf-
fithrbar, so sind ihre Auffiih-
rungen eigentlich auch nicht
kritisierbar.

+Alles Vergangliche ist

nur ein Gleichnis”

Adém Fischers Interpretation
der ,Achten” in der Diisseldor-
fer Tonhalle zeigte auf wahr-
hafte Weise, dass Mahlers zwi-
schen 1906 und 1907 kompo-
nierte Sinfonie trotz ihrer aus
der Entstehungszeit heraus
deutbaren  Besonderheiten
zeitlos und iiberaus lebendig
gespielt werden kann, Sie zu
einem verkrusteten Denkmal
einer Zeit, als man mit musika-
lischen Babeltiirmen nach
Sternen griff, zu machen, wur-
de oft genug verbrochen. Sie
zugleich ,modernisieren zu
wollen, ihre bisweilen unter
dem grofen Bogen zu Tage tre-
tende Schroffheit herauszu-
kehren ist auch keine Lésung.

Fischer gemeinsam mit dem
Chor des Musikvereins, der
auch hier wiirdig seinen 200.
Geburtstag feiert, unterstiitzt
durch den Philharmonischen
Chor Bonn und der Kélner Kar-
tiuserkantorei, erginzt durch
den Clara-Schumannn-jugend-
chor und natiirlich die Diissel-
dorfer Symphoniker, und die
hervorragenden Solisten, ent-
hoben das Werk seiner Ver-
génglichkeit.

Sie lassen das Werk atmen,
erlauben auch aber dessen un-
ermessliche  Kraftentfaltung
sich ins Grenzenlose, wenn-
gleich kontrollierte, zu stei-
gern. Zugleich, und das ist Fi-
schers Zugang, gewinnen da-
runter gerade die so Mahler-
typischen spielerisch-jugend-
stilhaften Phrasen an Leichtig-
keit. Wenngleich Fischer im-
mer betont, dass dieses Werk
eben kein typischer Mahler sei.

«Das Unzuléngliche, hier

wird s Ereignis"”

Auch wenn das Wort unzu-
langlich hier anders zu verste-
hen ist, die Auffithrung in der
Tonhalle hatte auch mit Unzu-
langlichkeiten zu kimpfen, die
aber ausschlieRlich der Archi-
tektur geschuldet sind. Aus
Platzmangel mussten die Chs-
re bis auf die Rénge verteilt
werden, dies allein wire kein
Problem, doch die Akustik des
Hauses ging bisweilen vor der
tiberméchtigen Wucht der Tut-
ti-Passagen auf die Knie.

«Das Unbeschreibliche,

Hier ist”s getan”

Mahlers ,Achte” lebt aber
eben nicht nur von seiner aus
ihrer GroRe erwachsenden
Faszination, die bei dem Hym-
nus des ersten Satzes ,Veni
creator spiritus“, doch die

Mit ganz groBem ,Besteck” trat Adam Fischer in der Tonhalle auf und wagte

sich an Mahlers Monumentalwerk.

Uberhand hat. Vor allem die
Schlussszene aus Faust 2 for-
dert einen Dirigenten, der sich
nach der Ektase ziigeln und fo-
kussieren kann und das mysti-
sche wiederum nicht ins Nebli-
ge hinan ziehen ldsst. Zudem
bedarf es, trotz der Dramatik
lyrische Qualitdten mitbrin-
gender und stimmlich mit
Durchhaltevermégen gesegne-
ter Solisten.

«Das Ewig-Weibliche

zieht uns hinan“

Mit Manuela Uhl, Polina Pasz-
tircsék, Fatma Said als Mater
Gloriosa, Katrin Wundsam, Ka-
tharina Magiera, Neal Cooper,
Hanno Miiller-Brachmann und
Peter Rose, hatte man durch-
aus eine gute Wahl getroffen.
Recht selten hort man heutzu-
tage auBerhalb ganz groRer
Musikmetropolen ein derart
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gelungenes Solisten-Ensemble.

Mit dem Ewig-Weiblichen
ist es so eine Sache. Doch wenn
man die letzten etwas mehr als
120 Takte, erschdpft von dem
Vorangegangenen auf sich
wirken ldsst, so gewinnt man
eine Ahnung davon, was damit
gemeint sein kdnnte. Man
méchte hinan sinken, je nach
Belieben in den Armen einer
Frau oder eines Mannes - so
viel ,,Gender” muss sein. Und
was bleibt sonst noch am Ende
von Mahlers 8. unter Fischer in
Diisseldorf? Die Erkenntnis,
dass Joseph Haydns ,Mein
Gott, mein Gott, warum hast du
mich verlassen?” aus ,,Die sie-
ben letzte Worte unseres Erls-
sers am Kreuze“, was Fischer
dem Mahler vorangestellt hat-
te, trotz der symphonischen
Stiirme nachhaltig in Erinne-
rung bleibt.



